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A novela em questédo encontra-se em uma das diviigdebraCorpo de baileJancada pelo
autor em 1956, denominaddo Urubuquaqua, no PinhémA narrativa relata, em resumo, uma
excursdo de Cordisburgo até a gruta de Maquiné feir uma personagem de nome Alquiste,
acompanhado por um fazendeiro local, um padre,rapeiro e um guia estradeiro chamado Pedro
Orosio que desempenha o papel de protagonistanfeusaviagem de ida e volta, nas estancias onde
param, caminhos por onde passam e fazendas qtemyigncontram personagens que apresentam
algum tipo de loucura e uma crianca. Estas traesmé repassam um suposto recado que ouviram do
Morro da Garga. O recado é repetido sete vezeda-regadeiro menciona-o uma vez —, uma vez para
cada recadeiro, e fala de traicdo, luta e mortevéddade, o recado é dirigido a Pedro Orésio, vois
Cronico, um tropeiro, armara uma emboscada pardesliglo ao ciume que tem do protagonista. A
mensagem sO é entendida quando chegam a festasdoidroa cidade, quando o ultimo recadeiro,
Laudelim, compBe uma cancdo juntando todos os etemedo recado. Quase na iminéncia da
emboscada, a maioria dos criticos diz que Pedreegue escapar dos homens que tramavam sua
morte e sai “pulando de estrela em estrela, atéaosGerais”. (ROSA, 1960, p. 281), entretanta ess
questao sera discutida neste trabalho. Como embasamedrico para o desenvolvimento da pesquisa
serdo tomados estudos de duas vertentes: de um datlmos tedricos sobre narrativa co@o
discurso da narrativade Gérard Genette, Dicionario de teoria narrativade Carlos Reis e Ana
Cristina Lopes, 0 ensaio “A personagem do romadeeAntonio Candido® tempo na narrativale
Benedito Nunes &spaco e romancde Antonio Dimas; de outro lado, estudos espesifgnbre a
simbologia e os conceitos filosoficos encontradasovela como os dois livros de Heloisa Vilhena
Araujo A raiz da almae O roteiro de Deu® o artigo de José Miguel Wisnik “O recado da ey
Preferiu-se trabalhar com o tempo narrativo, peissa texto ele é apresentado de forma peculiar,
sendo a chave para o entendimento pleno da narrétinando-se tdo importante que até mesmo uma
personagem (Ivo Crdnico) tem essa marca, ndo siome que lhe é dado, mas também na descri¢cao
do seu carater, no que diz e no modo como se coapiresse Ivo era um sujeito de muita opiniéo,
que teimava de cumprir tudo o que dava anunciontelia fazer. Por isso, o apelido dele, que tinha,
era: ‘Crénico’ — (do qual ndo gostava)” (ROSA, 1960256). Assim, Ivo era como o tempo, infalivel
e inevitavel. Para tratar-se do tempo é, portamtoessario articuld-lo a outras categorias naastiv
como as personagens. Sobre elas ddicionario de teoria narrativade Carlos Reis e Ana Cristina
Lopes (1988, p. 216) “manifestada sob a espécieurdeconjunto descontinuo de marcas, a
personagem é uma unidade difusa de significac&wstredda progressivamente pela narrativa [...]
Uma personagem €, pois, o suporte das redundéndas transformacdes semanticas da narrativa, €
constituido pela soma das informacdes facultadbseso que ela € e o que ela faz’. JA4 Antonio
Candido (2000, p. 73), no artigo “A personagem dmance”, destaca determinados tipos de
personagem que “obedecem a uma certa concepcamraarh a um intuito simbdlico, a um impulso
indefinivel, ou quaisquer outros estimulos de bgee, 0 autor corporifica, de maneira a supormos
uma espécie de arquétipo que, embora nutrido deriérgia de vida e observagdo, € mais interior do
que exterior”. Pode-se aplicar esse conceito camgi¢ar a Ivo Crbnico e a outras personagens da
novela, pois, a maior parte delas, de certa foapagsenta algum tipo de ligacdo com elementos
simbdlicos da Antiglidade, retomados pelo autoroe @e escondidos atras de caracteristicas
sertanejas. Se adotarmos o0 ponto de vista de queysanagem € também um signo teremos na
acentuacdo da sua unidade discreta, sua individaj porém, integrada numa rede de relacdes
paradigmaticas. O contelddo de uma personagem éma sl nome, caracterizacdo fisica e
psicolégica, discurso e, principalmente, da suagBs com outras personagens (REIS & LOPES,
1988, p. 216). E nessa relacéo que encontramoslasnehaves para o entendimento possivel de todas
as personagens e 0s seus respectivos significeigbsisa Aradjo (1992, p. 95 no seu ensaio “Os
planetas” encontrado no liviA raiz da almafaz uma relagdo de todos as personagens através d
gualidades opostas. Observando a novela com dmies?t de leitura, temos um grupo de viajantes
pelo direito (Pedro, Olquiste, Sinfrdo, Jujuca eo)lve pelo avesso (Guégue, Jodozezim,



Nomineddmine, Coletor e Laudelim). “Olquiste tenu seflexo irracional no Coletor que, como o
naturalista, anota tudo, desta vez, sem qualquwgnorou sentido [...] Por outro lado, o reflexo
irracional de seo Jujuca € o Guégue, que cuidasafdzeres praticos da fazendo, a seu modo [...] A
religiosidade pratica de frei Sinfrdo espelha-semado contrério, na irracionalidade do misticisieo
Nomineddmine [...] Pedro tem seu reflexo contr&mo Laudelim Pulgapé (Pedro tem a alcunha de
Pé-Boi e Laudelim, de Pulgapé: um boi, o outrogautjue, ao contrario de Pedro que rastreia g terra
0 corpo, o sensivel ‘dava de com os olhos ndo a@rido ndo escutar, e se despreparava todo,
nuvejava’ (apud ARAUJO, 1992, p. 95) [...] Finalrtesro contrario de Ivo parece ser Jodozezim: Ivo
viajava na rabeira, é o Ultimo do grupo; Jodozezimenino pequeno, € o primeiro, esta no inicio da
vida” (ARAUJO, 1992, p. 95). Ainda € importanteisatar o par Malaquias/Zaquias que expressa 0
avesso de grupo, pois vivem solitarios, longe dzss@as em cavernas, proximos dos animais e a
margem dos grupos humanos e sdo sedentarios (ARALEB2, p. 95). Philippe Hamon (1972, p.
147) diz em seu artigo “Para um estatuto semiotdgia personagem” que se encontra no livro
Categorias da narrativa(19--), que, “de uma perspectiva semiologica, pslearacterizar essas
personagens que apresentam simbolos como pertenaergtupo das personagens referenciais, que
sdo aquelas histéricas, mitoldgicas, alegéricasoaiais (nesse caso principalmente as duas ultimas)
Esse dois tipos dependem diretamente da partiopdgdeitor no tipo de cultura que estéao inseridas.
Funcionam todas juntas como ancoragem referencidbre a questdo da caracterizacdo da
personagem, afirma sobre o nome: “ [0 personagesdg g0 vai se construindo de forma progressiva
durante a narrativa. O primeiro dado que temosiénaoe que ja € portador de informacéo sobre sexo,
nacionalidade, e aqui o mais importante, o papeldgsempenhara. Essa construgdo vai acontecendo
conforme se coloca em oposicAdo uma personagem ara que € o0 jogo de semelhancas e
diferencas, a posicdo dessas em eixos semantif@rendés e a quais qualidades cada uma remete
(amor, beleza, riqueza, etc.)” (HAMON, 1972, p. 14Bemelhante a isso é a transmissdo do recado
por essas personagens que sdo, de algum modo,rf@efas”. Citando Bakhtin, que define
significagdo como “uma faisca elétrica que s6 edyr quando h& contato de dois pdlos opostos, José
Miguel Wisnik (1998, p. 163) fala sobre o procesi® transito da mensagem, dizendo que a
significacdo s6 acontece quando um dos interloestempresta sentido ao texto, tornando-se assim,
um polo diferente. O processo de passagem do recaldoforma verbal e gestual: 0 gesto como o
“acento apreciativo” e a “entoacdo expressiva” gstd presente na fala das personagens. Essas duas
caracteristicas da comunicacdo que ocorrem de @wedna transmissdo do recado, passam,
transmitem a inclinaco e a disposicdo dos reasidir nessa hora que eles transmitem a significacio
da mensagem. Esse processo € bem aproveitadoup@lppis o0 significado vai se abrindo durante a
histéria com cada interpretacdo que os destinadongsestam & mensagem e fazem isso a maneira
sertaneja, convertendo-se no final em uma musinaento mais elaborado, sendo a significagdo dada
no ritmo, na letra e na entonacao da voz.

A gquestdo da focalizacdo narrativa tem a ver cotengpo também. Temos um narrador
onisciente ou de “focalizac&o zero” (GENETTE, 1972185) que, como tal, tem o poder de revelar
pensamentos da maioria das personagens, porémimpatar o suspense até o final da narrativa, os
recadeiros ndo sao focalizados internamente nemsrsomagem Ivo Crbnico que trama a morte de
Pedro. Apenas sabemos o que eles pensam pelasapajae falam e pelo modo como se comportam.
Esse recurso sO poderia funcionar dessa forma,golémax da narrativa seria tirado se, desde o
comeco, soubéssemos das intengdes de Ivo. E sretesnotar também que a narrativa sO se
desenrola através da viagem do recado, ou sejagdala em que o recado vai sendo transmitido, o
leitor passa a entender melhor as atribuicOes di parsonagem e o recado vai tomando forma mais
definida. Portanto, € com o passar do tempo queovatescobrindo a estoria, diferentemente do
narrador que ja sabe de anteméo todos os fatoasagmeeceram. Isso é confirmado logo no primeiro
paragrafo da narrativa: “Sem que bem se saibaggansse rastrear pelo avesso um caso de vida e de
morte, extraordinariamente comum, que se armoua@@mxadeiro Pedro Ordsio (também acudindo
por Pedrdo Chabergo ou Pé-Boi, de alcunha) e feaeemte principio e fim, num julho-agosto, nos
fundos do municipio onde ele residia; em sua rar@esta, para dizer com rigor” (ROSA, 1960, p.
239). A presenca das palavras “principio” e “fimtoelo o conteudo do pardgrafo da a entender que
essa histéria ja aconteceu e que o narrador jAdmbmlos os fatos que compdem a narrativa, afinal,
essa ndo é uma historia onde leitor e narradordedoobrindo os fatos simultaneamente. Benedito
Nunes (1988, p. 14) em seu livebtempo na narrativdala sobre a construcdo da narrativa dizendo



que “o texto narrativo possui encadeamento de oteemporal, conforme a sucesséo de fatos que o
discurso evoca’. Portanto, podemos dizer que, gweer uma narrativa ndo basta termos
simplesmente uma historia. Mais do que isso, “éipoeque 0s fatos se ajustem entre si na forma de
um enredo ou intriga, configurador da acdo, commigde chegada da atividade mimética”. (NUNES,
1988, p. 14). Como se observa, o tempo nessa imaré@atfundamental para que ela funcione. Nas
paginas 240 a 241 ha uma grande pausa descritiza rpastrar como € o lugar por onde as
personagens passam: “de feito, diversa é a regifo,belezas, maravilhal. Terra longa e jugosa, de
montes pds montes: morros e corovocas. Serrasas gEr prolongacdo. Sempre um apique bruto de
pedreiras, enormes, pedras violdceas, com matagklvadas. Tudo calcéreo. E elas se roem, néo
raro, em formas — que nem pontes, torres, colat@sndres, chaminés, guaritas, grades, campanarios,
parados animais [...]" (ROSA, 1960, p. 240). A ng&o do narrador de colocar esses dados
minuciosamente na narrativa tem uma razéo impertdimazendo essas imagens do sertdo, ele vai
costurando — juntamente com o tempo — as demaegar@s narrativas. O formalista russo
Tomachévski (apud DIMAS, 1985, p. 35) divide os irag descritivos em dois: 0s “motivos
associados” que sao aqueles que ndo podem seidesctia narrativa, pois arruinariam sua sequéncia
casual e 0s nexos de causa e efeito. Sdo dadossiimdiveis que, sem eles, algumas passagens
ficariam sem um porqué dentro da histéria. E osnelitns de “motivos livres” que podem ser
excluidos sem comprometer a sequéncia dos fatos, am@ auséncia pode danificar a trama,
chamados de “marginais” por Tomachévski. Na noestaquestdo encontramos os dois tipos de
motivos. Existem enunciados textuais que ndo paslemuescartados como, por exemplo, quando o
protagonista se lembra das caracteristicas deestanatal, o0 que o deixa com um sentimento de
melancolia e saudade: “e, nesses comenos, Pedsio@ritrava repentino num imaginamento: uma
vontade de, voltando em seus Gerais, pisado o ,dicé permanecente, para 0os anos dos dias.
Arranjava uns alqueires de mato, rocava, plantawanito arroz, um feijaozinho. Se casava com uma
moca boa, geralista pelo também, nunca mais vintee... Era um vontade empurrada ligeiro, uma
saudade a ser cumprida” (ROSA, 1960, p. 251) elesjagie servem para dar o suspense a histéria
“ele [Pedro] e lvo combinavam no rir" (ROSA, 19655). Essa mencao até poderia ser tirada na
narrativa, mas, concordando com Tomachévski, caun & trama ficaria prejudicada, pois nao
teriamos a surpresa no final da novela, quandavsabgue o proprio Ivo foi quem tramou a morte de
Pedro Orosio.

Logo apds essa mencao na pagina 241, ocorre urleps@@uando é contado o caso de Ivo e
Pedro Ordsio: “aquele mesmo Ivo, que evinha ajye de primeiro tdo seu amigo fora, andava agora
com ele estremecido, por conta de uma mocinha,aMdslissa, do Cuba, da qual gostavam [...]”
(ROSA, 1960, p. 242). Outra anacronia é encontnadpagina 254, quando o cortejo vai chegando a
fazenda do Jove, a primeira da novela, a narrptil@ Vvarios dias apenas com o enunciado: “Adiante,
houve dias e dias, dado resumo” (ROSA, 1960, p). Z5to esse tempo omitido foi o periodo que
eles passaram pelas sete fazendas pela primejrpoisa viagem é de ida e volta. Apenas depois, ha
pagina 255 é que se contam alguns fatos relatiessas fazendas, porém, apenas fazendo mencéo de
alguns fatos, ndo se demorando muito no texto.

Com todos esses dados em mente, percebemos quativadgem um tempo ciclico, ou seja,
€ uma viagem de ida e volta, Pedro, que esta ero lugfar, quer voltar para sua terra natal, a nogao
do eixo filosofico central de todo o livro que @anca orbital dos planetas em volta da Terra e a
prépria presenca do tempo personificado dentroatiativa ddo margem a esse tipo de interpretacao.
Contudo, existe uma divergéncia entre os crititesatios a respeito do destino final de Pedro ©ros
O estudo citado de Heloisa Vilhena explica que rapte dentro da narrativa é ciclico também.
Interpretando o cortejo — Pedro Ordésio, seo Algquifitei Sinfrdo e seo Jujuca — como o homem
pensante (Pedro como o corpo e 0s demais como @& a&nadicionando a eles o tempo que é
inevitavel, o corpo, Pedro Ordsio morre no finampletando assim o circulo, o “caso de vida e
morte” colocado pelo narrador no comeco da novieddavia, a maioria dos estudiosos nao diz isso,
confirmando apenas que ele ndo morre e sai fugidentboscada. Seria essa uma leitura apenas pelo
“direito” e ndo pelo “avesso” da novela?

Conclui-se, portanto, que, dentro da narrateaads o tempo como um fator de amarracgéo de
todos os outros elementos narrativos e que sevars@s a novela do ponto de vista da concepcédo
platbnica, perceberemos varias outras interpresagdssiveis. Entretanto, o tempo é sempre um fator



determinante para “rastrear pelo avesso um casoddee de morte, extraordinariamente comum”
(ROSA, 1960, p. 239).
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